que ‘sé llaman a si mismos
“expeftos*.
—¢Tenia conciencia de este
papel provocador @ priori?
—No. Pero he mostrado una
debilidad enorme en el siste-

ma de los expertos. Porque
considero que no debiera
darse el hecho de que una

sola persona = decida- si una
cosa vale cien mil délares o
no vale nada. Voy a contar
un caso, como ejemplo. Habia
una familia que tenia dos di-
bujos muy bonitos y que sa-
bian ‘que eran regalo del pro-
pio Toulouse-Lautrec al abue-
lo a la abuela, ho me acuer-
do. Este regalo iba acompafa-
do de una carta de Toulouse-
Lautrec, pero cuando quisieron
vender los dibujos no la en-

contraron. Los marchantes di.

jeron: “Bueno, son muy ‘boni-
tos y si son de Toluose-Lau-
trec valen veinticinco mil cada
uno, pero necesitamos la
confirmacion de la directora
del museo Tolouse-Lautrec, en
Albi. De lo contrario, no pode-
" mos comprarlos”.
opinién de esta mujer decide
si las obras de Toulouse-Lau-
trec son auténticas o falsas.
Asi, .pues, enviaron los dibu-
jos a Albi, y esa sefiora con-
testo: INo! No son de Toulouse-
Lautrec. Son falsos”. La fa-
milia no pudo venderlos. Cin-
co meses después encontra-
ron, por casualidad, la carta
de Toulouse.Lautrec entre do-
cumentos de familia. Natural-
mente, se produjo un pequefio
escandalo. Porque estos dibu-
jos valian algo asi como 50.
mil délares con la carta, y sin
ella, y bajo la opinién de esa
mujer que dijo que eran fal-
sos no valfan absolutamente
nada. Esto no deberia exis-
tir. No deberia  existir esa
pomposidad de los expertos

que dicen: “Si digo que es
bueno, es bueno, y si digo
que es malo, es malo”. Esto

es lo que he puesto de relieve
y ¢reo que he hecho un gran
servicio a los coleccionistas
y aficionados al arte.

AMAR LA PINTURA

—¢No cree que en Queston
Mark, Welles mugstra clerta
nostalgia por otra €poca en la
que contaba mas. el arte .que
la opinion de los expertos?

—les diré lo que sucede.

. Hoy no se ama, no se admira
la pintura. Se admiran las fir-
mes. Si se ve la firma de Pi-
casso, se admira el wcuadro,
pero si se ve un cuadro de
Picasso sin firma, se dice:
”;Qué es esto? Una porque-
ria”. No se deben juzgar los
cuadros por.su firma, gino por
nuestro amor hacia ellos. Un
gran académico francés. Pierre
Goxote, ‘escribio 'hace dos
afios un articulo sobre mf en
la primera pagina de "Le Fi-
garo”, en el que dec:a: "Hay
que amar la pintura y no amar
la firma”. La firma no es lo
que da valor al cuadro. Esto

Porque la’

es, para mi, una verdad pro.)
‘funda. Pero hoy, en que la

pintura se ha convertido des-
graciadamente en una especie
de inversion para los grandes
financieros y los bancos, qué
guardan los cuadros en Sus
cajes fuertes porque represen-
tan valores seguros, se han
falseado por completo los va-
jores. Antes de que Picasso
muriese, un marchante venr
di6 a un coleccionista un des-
nudo cubista de Picasso, una
tela bastante grande, del pe-
riodo de “Las sefioritas de
Avignon”, por ¢os millones de
dolares. ¢Se dan cuenta de
io anormal, lo inocente, y YO
dirka casi criminal que es ‘que

.un artista vivo venda un cua-

dro por dos millones de d6.
jares, cuando we:piensa en to-
dos esos pintores de talento
que no consiguen vender un

_cuadro por cien dolares? Es -

un estado de cosas imposible
que debe rectificarse. [Sélo
culentan los nombres. Por
ejemplo, hay algunos marchan-
tes, y sé quiénes son, pero N0
puedo hacer nada contra ellos,
que han vendido cuadros mios
a los museos. Ningdn gran
marchante de Europa o de
América ha salido de Su mis-
teriosa torre de marfil para de.
gir: "Tenemos también un El-
myr en gasa’ "Nunca. Perma-
necen muy silenciosos, jamas
nadie ha dicho nads. Sin em-
bargo, yo se dénde estan los
cuadros.

EL. OFICIO
DEL ARTISTA

—{Como descubrié que po-
dia convertirse sucesivamente
en Matisse, Modigliani, Pi.
casso...?

—IAh, no sél Es wna cosa
misteriosa. Es algo tan abs-
tracto y metafisico, tan tras-
cencental, que no sé expli-
carlo.

‘——;Cree que su talento per-
sonal es una cuestion técnica
o es otra cosa?

—No, no es técnica. Es mu-
cho mas cerebral que.eso.
Por otra parte, nunca he estu-
diado a estos pintores. Los he
conocido a todos personal.
mente, pero no he estudiado
sus obras. En Ibiza no hay mu-
seos. No existen en ibiza cua-
dros de Fuijita, Derain, Pi-
casso, Matisse...

—Entonces, (no prepara los
cuadros?

—En dbsoluto, Si me dan
un papel les haré ahora mismo
un dibujo al estilo de Matisse,
Modigiiani... «Inmedigtamente,
en un minuto, en veinte se-

- gundos.

(Pmta en un momento un
dibujo de Matisse y, en se-

. guida, a peticion nuestra otro

de Modigliani. Fascinados, con-
templamos su .manera de di-
bujar. Nos regala los dos di-

.<bujos). ‘ .
—iCudl de los pintores del

siglo actual le ha planteado
mas dificultades para imitarlo?

—Nunca ‘he pensado en

‘eso. Todos los grandes pin.

tores son dificiles y todos son
faciles. Ese problema no -exis-
te. Todos los grandes pintcies
del sigio XX, como Picasso,
Braque, Modigliani, Matisse,
Dali y otros,, como Viaminck,
Derain, Rodin, como dibujan-
te, han hecho sus dibujos con
una linea muy fina, muy im-
ple, muy fluida. Todos se pa-

recen enormemente. No me

refiero a la pintura, sino al di-
bujo. Ahi se ve &l oficio del ar-
tista. Oficio que se ha perdido
completamente  en nuestros

_dias. Hoy, por ejemplo, Klein

toma un iubo de pintura ezul,
de punta a punta. Lo mete en
una caja de plastico y lo ven-
de por diez mil délares. Es
inatil buscar el oficio, porque
aqui no hay oficio. Pero en
picasso hay un gran oficio;
recuerden los dibujos de sus
hijos y su muijer, el retrato de
Stravinsky, ! de Jacob, los di-
bujos para los Ballets Busos,
no solo son maraviliosos, sino
gue estan magnificamente he-
chos. Miren los dibujos de Ma.
tisse, ta sencillez de su linea,
que es la misma, senciliez de
Modigliani; miren Ics dibujos
de ese mismo periodo de 1910-
1915 de Braque; los retratos
de mujeres, con las lineas sim-
ples de las bocas y narices de
las ‘mujeres, las flores que ha
pintado con todos los detalles,
pero con toda simplicidad, co-
mo si fueran dibujoz de Du-
rero. Y todos se parecen por-
que todos tienen oficio. Un
oficio que se ha perdido por-
gue la gente ya no lo necesi-
a. Se ponen delante de una
1ela, ponen un poco de ne
gro, un poco de verde, un
poco de rojo, y ya estd. "Com-
posicién namero 27",

—¢No ha sentido nunca la
tentacion de ser critico?

—A proposito de esto, pue.
do citarles algo que escribio
Frossard: "Si en 1a actualidad,
un cuadro de la Escuela de
Paris es dudoso, hay un solo
pintor, una sola peérsona que,
en mi opinidén, puede respon-
der si es bueno o malo: El-
myr”.
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JOSE LUIS ROSSELLO

Gradu}ado Sociaﬁ
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MATINAL
10,45 CARTA DE AJUSTE.
11,00 - SANTA MISA. Desde el Pilar de Zaragoza.-
12,30~ UNIDAD MOVIL. Beisbol. Campeonato de Espafia.
SOBREMESA
14,00 PRIMERA EDICION. Informacnén general.
15,00 NOTICIAS. Espafia y Extranjero.
15,35 PEREGRINACION A GUADALUPE.
TARDE -
16,00 LARGOMETR/—I\JE. “paso al Noroeste”. 1940.
18,15 AVANCE INFORMATIVO.
18,20 LOS CHIRIPITIFLAUTICOS.
18,30 FESTIVAL DE LA JOTA. Zaragoza.
19,50 FUTBOL. Campeonato de Liga. Celta Valencia.
NOCHE
22,00 TELEDIARIO
22,35 TENIS. Trofeo Conde de God6. Resimen.
2245 ZARZUELA. “Giganies y Cabezudos
00,15 VEINTICUATRO HORAS.
00,40 ORACION, ‘DES‘PEDIDA Y CIERRE.
Segunda Cadensa
20,00 CARTA DE AJUSTE.
20,25 PRESENTACION Y AVANCES.
20,30 DIBUJOS ANIMADOS EUROPEOS.
21,00 MATRIMONIO A LA FRANCESA.
21,30 TELEDIARIO 2.
2200 GALERIA NUM. 129.
22,30 LUCES EN LA NOCHE.
23,00 HAWAI 5-0. “El porcentaje”.
24,00 ULTIMA IMAGEN. -
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SENSA,CIONAL OFERTA

MATA

ADQUIERA UNA CAFETERA

OROLEY
Y LE REGALAMOS

6 JUEGOS DE CAFE
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