vista con André Braincourt y
Andre Malraux, yn didlogo se-
bre el ante, que se pubjics ha
Co dos o tres meses en "Le &
garo Litteraire”, en dos pé4gi-
‘nas. Y, precisamente, se habla
del migterio de mi creacién
personal, que es una cosa bas
tante misteriosa. Me gusta es-
ta expresion, que es la mis.
ma utilizada por westos dos im-
portantes personalidades. Por-
que André Braincourt es el re-
dactor-jefe de "Le Figaro”, un
hombre extraordinariamente in
teligente. Y dicen que hay, in-
ciuso; algo diabdlico en mi ge
nia (porque utilizan la pala-
bra genio). Dice que gracias
a este genio diabédtico, puado
poseer el alma y la fuerza de
la creacién independiente
~—porque cOmMo No copio se tra
ta de una creacién indepen -
diente— de los mas grandes
artistas de nuestro siglo Y ter-
mina este articulo de dos pa-
ginas diciendo; "Usted, que ha
poseido el alma de los gran-
des artistas de nuestro sigio,
ies el diablo?”

{UN FALSO MATISSE?

—iNo cree que hay algo fra
gil en tener que scobrevivir a
costa del alma y del espiritu
creador de jos demds?

—Evidentemente, esta pre.
gunta est4 hecha un poco “en
faisant esprit”, como esa pre-
gunta que se-hace Brgincoyrt
de si soy el diablo, puesto que
poseo el alma- de los grandes
artistas. Evidentemente, sabe
que No soy el diablo, io sabe-
mos todos. No is¢ s el diablo
existe o no, no lo ¢creo, pero
en cualquier caso np me igen-
tifico en manera alguna con ef

- diablo. En a creacién aftisti-
€a Qcurre yna cosa muy cutrio-
"sa. Todos fos grandes artistas
han empezado en un punto
determinado,
derecha e izquierda pof pe-
queitos caminos dificites y fa-

.Barcelona

 ‘Baleares

han tanteado a .

tigosos, than tenido que sufrir,
pasar hambre a veces, hgsta
que hzn He*ajq al que se te-
eonoce Como su propio eami-
no, que es Mmas cémodo y a
veces mas fucrativo. Y desde

entonces han permanecido en.

él.

Y el camino recorrido hasta
enoontrar el suyo propio cons.
tituye una época de su pintu-
ra que a menudo no se pare-
cen en nada a su aite poste-
rior. Pero es una época de su
vida. (Cémo hay que llamarla?
¢No son Matisse los cuadros
que pintd en 1915 porque -no
se parecen a l0s que conoce-
mos de sy ditima época en
19507 ;Qué son? ;Falsos Ma-
tisse? Por ejemplo; los retra-
tos que hizo Modigliani en ia
época Hastings, que era su
amante, con las cabezas cua-
dradas y el muy corto y grue-

' 80, jpuede decirse que no san

de Modigliani porque no se
parecen a. los Modigliani a lo
Fra Angélico, como pinid mas
tarde, influido por Fra Angeli-
€0 y los presrenacentistas? Y
yo pregunto: ;Qué son? ;Son
falsos Modigliani porque no
son fos que tenemos =n la
mente? No. Cada pintor se en-
frenta con dificultadas antes
de dlegar a su vision narsonai.
Max Libbermann, un gran pin-
tor, el mejor impresionista ale-
méan, dijo una vez, y esto es
histérico: "Nuestros malos sua
dros —porque todos los pinto-
res, incluso Rafael, Rembrandt,
Goya; todos, tienen obras maes

tras y cuadros muy flojos— son -

buenos, porque mas tarde los
exportas dirdn: He ahi un falso
Lipbermann.”

FALSIFICADORES

—i;No cree entonces que un
creador se convierte inevita -
blemente en un mistificador en
cierta época de su vida?

—Si comprendo bien la pre
gunta, vrespondo que no se

puede imaginar, por ejempilo,
{a pintura clasica de Picasso
sin {0s vasocs g ieges. IPorque
8@ encusentran todos leg d;bu»
jos de ese famoso periodg de
1930, 32, 34, en los vasos grie-
gos. Por lo demas, yo que le
wvisité frecuentemente en su
apartamento de ia rue des
Grands Augustins, puedo afir-
mar que tenia una bibliotaca
inoreible sobre los vasos grie-
gos en su casa; tenfa a mano
todo lo que se habla publica.
do sobre los vasos griegos.
No se puede concebir la
época “"cézannesca” de Via-
minck, o incluso de Dufy, sin
Cézanne: Cuando éste murid,
toda la Escuela de Paris pin-
té durante veinte afos a lo
Cézanne. Lo mismo que cuan-

do murié6 Rembrandt, y cuan- .
do murié Caravaggio, durante °

doscientos afios todo e mun-

~do pinté a lo.Caravaggio. Ca-

ravaggio ha tenido mayor in-
fluencia sobre la pintura que
la de cualquier otro artista, in-
cluidos Migusl Angel y Rem-
brandt. Una influencia in-

ble. Y estoy conwvencido de

que muchas obras de Cara- .

vaggio no son  suyas.
RUBENS

Otro caso es el de Rubens,
el gran Rubens. Por ejempio,
en el Festival iemos visto una
pelicula (“Two People”, de
Robert Wise) en la que el pro
tagonista, Peter Fonda, se pa-
sea por. el Louvre, delante de
todos estos grandes Rubens,
que no- pintd ‘Rubens: puso su
firma en ellos. Hizo un peque-

“fio ezbozo y luego sus disci-

pulos los pintaron. Rubens. fe-
nia un estudio con mas de
eien pintores que  fapricaban
cuadros falsos del Renicim,.en.
ta, y que el lpropio Rubans
vendio.

- Lo mismo que tos Médi~
nunca pensaron que Miguel An
gel les vendia esculturas fal-
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sas. Por ejemplo, el famoso
"Bace” fue congiderado hasta
el giglo pasado como up3 eg-
tatua griega, encontrada en Ro
ma, porque Miguel Angel la
hizo, la enterré y la desente-
ré seis meses mas tarde, y
se {a vendié a los Médici a un
elevado precio, pues Miguel
Angel no tenia dinero en aque.
Hia época. Y hasta el siglo XIX
permanecié en Florencia, con-
siderada como una obra grie-
ga. y fue repetidamente copia-

£L FALSO DURERO
DEL PRADO

También Goya hizo Rem-
brands, firmados - como Rem -
brandt y vendidos como tales.
Y hace dos o tres afios se ha
descubierto en algunos de es-

" toz cuadros mindsculos firmas

de -Goya en alguna parte del

cuadro. Watteau y. Fregonard

pintaban cuadros flamencos

que vendieron en Pont Neuf a.

un marchante y que han ter

‘minade ‘en las grandes colec- '

ciones.
Y en el Prado hay un cua-

_dro que pint6 Van der Weyden,
-en el

que puso la firma de
Alberto Durero y que vendid
en su_época come un auténti.

"~ co Durero al rey, a la reina o

a un principe, y que esta aho-

“ra en una sala del Prado. Es

un cuadro que representa a la
Virgen y tiene la firma de Du-
rero, pero lo pinté Van der
Weyden.

Es curioso. Esto siempre ha
exi:tido. Fernand Léger, c}ue
era muy amigo mio, me con-
té que en su juventud' habia
pintado  cuadros de Corot.' Lo
dscia a tode el mundo, no le
importaba. Y cuando después
de la guerrd, en 1948, regresé
de América, yo estaba también
en Paris y -la primera noche
cenamos juntos y le prégunts,
naturalmente, cémo le habla
ido en Ameérica.'Y me contes-
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t6: "En los_primeros seis me-

se:, volvi a los Corolo." Esto
es auténtico.

CUADROS AUTENTICOS,
FIRMAS FALSAS

Lo mismo sucede con Kiess-
ling, que era un gran amigo de
Modigtiani, con el que. Gom-
partia el estudio. Y cuandc Mo
digliani murié y se suicidé su
mujer, los periédicos empeza
ron a hablar de él y la gente
empezé a buscar obras suyas.
Entonces- Kiessling, que no po-
dia vender sus cuadros, se
apresurd a hacer numerosos

. dibujos y cuadros de Modiglia-

nl, que no vendié muy caros,
pero que vendié. Y como si.
gutoé viviendo en el mismo es-
tudio después de la muerte de
Modigliani, te era facil decir
que, los habia encontrado alii.
Hay muchas obras de Modiglia
ni que fueron pintadas por
Kiessling. Es un hecho hi-
rico. Por ejemplo, Modigliant
no firmaba nunca sus dibu-
jos. Bueno, digamos que de
veinte dibujos firmaba uno .y
fos diecinueve restantes no
los firmaba. Y ahora existen
estos dlbudos auténttoos con
firmas falsas. .

Otro ejemplo. Tengo en ca-
$a un cuadro enorme {e Lasz-
lo, un gran retratista htngaro
que hizo retrato” de todas las
familias reales a principios de
siglo. En el palacio de Orien-
te hay muchos retratos suyos
de la familia real espafiola.
Laszlo hizo un retrato de gran
tamafio de mi hermano y de
mi qus tengo en mi casa de
Ibiza. Durante veinte afios.es.
tuvo en el museo de Budapest
enrollado, en muy mal estado,
y, flnalmente, el museo me de-
volvié el cuadro. Y un testau-
rador de Louvre, que pasé
unos meses en Ibiza, me b
restauré. Un dia en mi casa
vié por casualidad un catalogo
de una exposicién de Londres,
de Wildenstein, el marchante
mas importante del mundo,
y en ese catalogo vio un cua-
dro de Albert Marquet, un
contemporaneo de la Escue-
la de Paris. Y entonces me -
conté:  “Wildenstei” compré
muchos cuadros a la viuda de
Marquet, que habian quedado
en su estudio. Los ilevé al
Louvre para restaurarios y fui
yo precisamente quien [impié
los cuadros de la exposicion.
Bueno, y &qué? Ninguno de
estos cuadros estaba firmado
por Marquet, todos estaban
por Marquet, todos estaban
sin ‘firma”. Y, de repente, en
la exposicién, aparecen to-
dos firmados.

UNA CARTA DE
TOULOUSE.LAUTREC
. —¢Cree usted que ha de-
sempefnado un papel de provo-
cador en la pintura actual?
—Nao, no en la pintura. Mi
papel. provocador consiste en
demostrar la facilidad de. los



